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usicista, scrittore, professore e infine

architetto: un percorso atipico quello di

‘Daniel Libeskind, consacrato con i
museo ebraico di Berlino del 1989 e poi asceso
alla ribalta dopo una carriera che annovera lavori
in contesti molto differenti tra loro. In una prima
fase della carriera “specializzato” in musei, dal
Museo della guerra di Manchester a quello di
Denver, oggi I'architetto ha vinto concorsi con pro-
getti che non riguardano piu soltanto la memoria,
ma che anzi includono spazi per i lavoro, il com-
mercio, la residenza e persino master-plan, dimo-
strando una progettualita particolarmente eclettica.
Lo studio Libeskind ha infatti in_cantiere lavori pre-
stigiosi, come il master plan di Ground Zero ¢, in
ltalia, i progetti per City Life e recentemente il pro-
getto per gli ex magazzini generali di Brescia.
Un'attitudine progettuale che si basa sul concetto
di tradizione, forse dovuta anche alla sua crigine
ebraica, pervade molti dei suoi lavori, dove egli
stesso ama ripetére che l'architettura é l'arte della
comunicazione per eccellenza, intesa come attivita
che deve ‘comunicare” un significato, un senso,
un momento storico che sia aldila dell’'opera in sé.
Il ruolo dell'architettura, sostiene Libeskind, &€ in
estrema sintesi raccontare la storia dello spirito
umano. Senza un “house stile” definito, il suo
modo di progettare si muove tra posizioni che
sembrano a volte antitetiche: dalle sue stesse
parole emergono la tradizione' storica, come ispira-
zione costante del progetto, e la forte spinta verso
linnovazione, anche attraverso tecnologie avanza-
te e software che gestiscono il progetto in maniera
evoluta. Il risultato sembra dungue portare verso
progetti molto differenti tra di loro, la cui morfologia
pud essere associata a volte a una linguaggio
decostruttivista, con volumi aggregati in maniera
inedita, si pensi al museo ebraico di Berlino, quello
di Denver 0 al ROM di Ontario, a volte a forme libe-

Il Progettista

Daniel Libeskind & nato it 12 maggio 1946 a Lodz in Polonia, figlio di due sopravvissuti ai campi di ster-
minio nazisti. All'eta di 13 anni emigra negli Stati Uniti e a 17 anni ottiene la nazionalita statunitense.
Studia musica in Israele, ma poi la abbandona per intraprendere gli studi di architettura alla Cooper
Union for the Advancement of Science and Art di New York dove si laurea nel 1970. Apre il proprio stu-
dio in Germania. E professore onorario presso diverse prestigiose scuole di architettura in tutto il
mondo. Ha inolire ricevuto numerosi riconoscimenti. Raggiunge fama internazionale con il progetto del
museo ebraico di Berlino. E uno dei sette architetti che partecipano alla mostra "De-constructivist
Architecture" e uno dei principali esponenti del decostruttivismo in architettura. Nel febbraio 2003 ha
vinto il progetto per la ricostruzione di Ground Zero con un complesso sopra il quale svetta la Freedom
Tower (torre della liberta) alta 541 metri, cioé 1776 piedi, numero simbolico che corrisponde all'anno
della Dichiarazione di Indipendenza degli Stati Uniti. Nel 2004 ¢ stato scelto il suo progetto (insieme a

Zaha Hadid e Arata [sozaki) per la riqualificazione del quartiere Fiera di Milano.

re lontane dalle geometrie cartesiane, come Aura
di Sacramento o la torre di City Life. Un forte impie-
go della tecnologia caratterizza tutti i progetti, inte-
sa non come disciplina fine a se stessa, ma come
strumento per raggiungere una elevata qualita
architettonica. Molto allavanguardia anche nell'im-
piego di software tridimensionali avanzati, lo studio
di New York si compone di una cinguantina di per-
sone, che hanno competenze diversificate e si
aggregano in team-di volta in volta, coadiuvati da
specialisti in questioni termiche, acustiche e strut-
turali. Dallintervista che segue emerge un innato
guanto sano ottimismo, un po’ nello spirito ameri-
cano, un po’ per un carattere vulcanico che sem-
bra aperto alle sfide e alle trasformazioni che esse
comportano e una passione per la musica mai
sopita. Nel suo ultimo testo “Breaking ground”
afferma infatti in modo poetico che “Come per la
musica, lo spirito dell'architettura vive nell’espe-
rienza diretta, non nellanalisi. Nulla vieta di esami-
nare un brano musicale dopo averlo ascoltato, di
scomporre la struttura, esplorarne le armonie e le
tonalita. Ma prima bisogna semplicemente lasciar-
si trasportare - dal suono. Gli edifici esercitano
sovente la loro magia, il loro genio, nello stesso
modo.” (Libeskind, 2004, p. 64).
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The Jewish Museum
Berlino Germania, 1989-1999

Il Museo Ebraico di Libeskind & una saetta zigzagante, ma anche una stel-
la di Davide distorta. Non ha un'entrata diretta dall'esterno. Per accedere
alla sezione ebraica del museo bisogna passare dal vecchio edificio, esse-
re inghiottiti da uno squarcio e scendere fino ai tre percorsi che distribui-
scono al museo e che simboleggiano i diversi destini del popolo ebraico.
Quello drammatico dell'Olocausto interseca le due strade che conducono
rispettivamente verso il giardino di Eta Hoffmann, che simboleggia l'esilio,
e alla scala, che rappresenta la continuita delia storia del popolo ebraico e
la speranza. Le pareti & il pavimento sono in cemento armato, non c'é nes-
sun tipo di climatizzazione. L'aria entra attraverso pochi fori praticati su
una parete, che richiamano quelli attraverso cui veniva immesso il gas
nelle camere di morte. La scala pud servire per scavalcare muri di recin-
zione e in taluni casi pud rappresentare un mezzo di fuga verso la salvez-
za.la seconda strada porta al giardino di E.T.A. Hoffman, metafora dell'e-
silio. Il giardino & sotto terra e un alto muro di cinta in cemento armato ne
definisce la forma quadrata. Una rampa perimetrale fa pensare ad una via
di fuga che viene impedita da una porta chiusa che non consente l'uscita.
Oltre il muro si vedono perd brandelli di cielo e di edifici, a differenza della
claustrofobica torre dell'Olocausto. Dentro il giardino quarantanove pilastri
a base quadrata in cemento armato sono coronati da alberi. | pilastri defini-
scono una specie di labirinto soffocante che alimenta sempre pili il disagio
e il desiderio di evasione.

La terza strada & rappresentata da un percorso che conduce ad una lunga
scala che distribuisce alle sale espositive disposte su tre piani. E un per-
corso ascensionale illuminato dall‘alto con lucernari e finestre laterali.
Indica la continuita della storia € la speranza, la scala & interrotta da un
muro, ma nulla iascia intendere che essa abbia termine, sottolineando la
vita va avanti. La stretta e alta calle della scala & intersecata da un intrico
di travi strutturali inclinate che drammatizzano lo spazio, simboleggiando
forse le minacce sempre presenti e ricorrenti nella storia. Se all'interno del
museo il vuoto & uno scavo, esternamente & un volume in cemento della
stessa forma dei vuoti: il volume ospita la torre delfOlocausto. Le facciate
non presentano finestre tradizionali, ma squarci obliqui di diverse dimen-
sioni. E una grammatica di segni incomprensibili, che definiscono un palin-

sesto oscuro.
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Arrivato tardi all'architettura, pro- D. Libeskind: |l mio parcorse parsonale & perseguimento dilun significato e nel tentati-

getta i suoi lavori sino al dettaglio
costruttivo grazie a tecnologie
innovative. La complessita delle
forme si accompagna sempre alla
studio della fattibilita economica e
della fruibilita concreta, che diven-
tano la cartina da tornasole per la
riuscita qualitativa del progetto
anche in un'ottica di sostenibilita,

dl Ingric Paotetti

Modulo: Qggl lel & una star dello scenario
architettonico contemporaneo; come veda
il suo percorso personale, dai primi lavorl
che le hanno dato'|a fama sing al progetii

stalo decisamente alipico. Nato come musi-
gista, Il mio primo edificio & stale (I museo
ebiraico aperto nel 1989 a Bedino, senza che

o avessi costtlite nient'aliro: prima. ‘Sino ad
allora ero state ufio scriftore, un pittore e

avayo una cattedra di architettura all'univers
sita. bon ho comingiato cer il tradizionale
percorso del progettista che prevede di
cosiruire piccole case g pol pian plano
ingrandirsi. sono una specie di crepa nel
sistema, |l lavoro ehe oggl sviluppo & uguak-
mente alipico, un percarso simile nell'essera
imprevedibile, nellavere un suo significato
ntrinseco e allp stesso fempo essere capace
di comunicare.

Larchnetlura d'aJtra parle non si esaunsce

vo dl raccontare qualcosa

Modulo: Questo modo di veder l'architetiura
dipende probablimente anche dal suo per-
corso personale?

D. Libeskind: Sicuramente, da li traggo
anche | principi che devono sostenere l'ar-
chitettura; come la memona, la tradizione
storica, 1l valere di uno specifico contesta

rispetto aun'aliro/e di una parficolare cultura,

cercande di non essera superficiale ma parte:
di un momento storico specitico,

Modulo: A quesio propesito, da dove lrae fa
sua tspuaz:me come approceia ognl proget-




DAM - Denver Art Museum

USA, 2000-2006

Ledificio progettato da Libeskind ha una struttura in acciaio e calcestiuzzo rivestita di
granito e titanio. La nuova strutiura ampliera il museo realizzato da Gio Ponti net 1971.

Allo storico complesso si aggiungeranno un teatro,
fetteria € spazi espositivi per le collezioni di architettu

un nuovo atrio daccesso con caf-
ra ¢ design € ane.

La nuova struttura fa da ingresso principale allintero complesso @aspositivo © si caratte-
rizzera per la grande € rappresentativa halt che conduce alla cattetteria & @i negozi.
Nuovi spazi espositivi, un grande atrio diingresso, un teatro, arricchiranno lo storico
complesso, che avra, quindi, nuovi spazi per le coliezioni di design: architetiura e arte

dellOceania. | lavor, iniziati il 9 aprile def 2003
prima pietra, SONO stati terminati recenternente,
milioni di dollari.

con la celebrazione della posa della
per un costo complessivo di oltre 62

Obietivo dei progettisti & stato quello di evitare il rifacimento di idee gia presenti nella
struttura esistente, puntando ad un edificio che comunicasse anche estemamepte la
particolarita del suo contenuto, in cul arte e architettura sono i Vver protagonisti. Alla

pase, quindi, un approccio che non distingue interno €
una sinergia tra il contenitore e il contenuto. Libeskind

d esterno, ma crea un legame e
ha inoltre scelto i fitanio e il gra-

nito per il rivestimento estemo, ricercando in questo modo una relazione dialettica con
gli altri elementi del contesto: monumenti, spazi pubblici, infrastrutire. fl rapporto con
tedificio preesistente & stato risolto concependo la nuova ala non solo cOMe amplia-
mento e aggiunta ma anche come nuovo spazio in grado di rigeneraré la percezione

stessa delf'edificio di Ponti.

Grande aftenzione & stata posta, inoltre, a tutte le funzioni necessarie @ garantire
massimo comfort ai visitatori, date anche le particolari carafteristiche della citta di
Denver, soggetta a continui cambiamenti climatici, di temperatura ¢ di fluminazione

D. Libeskind: La mia ispirazione & il moto
della vita'in generale “It's about lile", & fa
ricerca di rasmettere 1a Vitalita di una societa
attraverso Varchitetiura, dove llispirazione &
\ratta da guaisiasi cosa el circond: il volo di
un uccello; un paesagglo, un pambino che
altraversa la strada, un poema @ un Drane
musicale. L.a mia poetica personale riguarda
anche la trasmissiong di valor storict, sogiall.
culturali attualizzati per |a sooiela moderna
Se dovess! sintetizzare |a mia poetica direl
che cerco d costruire ponti verso i1 futuro fis-
sando il passalo ¢an oceh limpidi

Modulo: Entrigma adesso In questioni piu
specifiche: In molt progetti contemporanéi ia
lecnologia & pariata all'eccelienza, con con-
tenuti Spesso innovativi Come impiega le
tacnictie per | suol progetti. [innovazione &
un paradigma progetiuale?

D. Libeskind: |l naslro studle cerca dimpie-
[ 1 recenti lecnologie svi-

luppaie In ambito proguttive cercando. di
declinarie DEl ogril progetto. Nel recentisst
o progelto Pef I'an Museum di Denver ci@
slato: riconesciuto un premio dall'American
Institute of Archifecture proprio-a questo pro-
pasito. Gli syrymenti sono cambiatl ede
importante ullizzatli per costruire gl adifici di
oggl che possiedona una complessita aleva-
1. ria:che vanno realizzall in tempt hrevi e in
modo efficiente Moltl edifici nion avrebberd
neanche powilo gssere pensatl g costruil
solo 10 annt fa

Modulo: L2 guestione gelle forme complesse
& un lema che ¢l sia mollo & cudre. Si veda:
N0 Spesso nel concorst farme ardite @ cunvill-
nee che a lronte di-un gesto creativo molo
lipero richiedond UNapnIoceio tecnico speci-
fico, spessd coadiuvalo da specialist Cosa

ne pensa?

D. Libeskind: E' V&0, il lavoro di team & ogg
unia formua sbsoleta non perché non valga

che necessita di matenali, lecnologie @ siste-

pil, ma perche @ scontato che ogni progetio
sia elaborato allinterno dl unteam di-proget-
fisti & consulenti in diversi ambiti, proprio allo
seopo di veriticare. Wtte 1& spluzion teenoio-
gicha fin dall Injzie de! progetto

Lavoriamo con espertl in question| strutturall,
ambientali, impiantistiche in Modo tale da
non fipglete. mal una soluzione adottata per
un progétto ma da studiamea una nuova ogi
Jolla, Questa & innovaziane: ogni progetic e
i| massimo dello stato dell'arte possibile in un
dato momento.

Anche la sostenibilita & un paradigma a nal
moito caro in-quanto permetie di essere
aggiomali e di rispondere di volta in volta alle
ssigenze diun dato progetiae contesto:

Modulo: Uin progetto uguale una lecnologia?
D. Libeskind: in realta non & delto che per

ognl pragetto cl'sia'lna techologla nuova,
ma'é vero che ognl pragetio & una scultura
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i Unict necessari a concrelizzare l'idea pro-
gettuale nel migliori dei madi. | metodio di
coslruzione si costituisce in modo tridirnen-
Sionale atiraverso Io siruttaments di tutti |
mezzi possibill per arfivare alla realizzazione
di un forma molte SPesst complessa, e tra
Questi uno: deali strumetiti privilegiali & sicy-
ramente finformatica per | progetio. Noilavo-
ramo complatamente in tre dimensiont atira-
VErso | programmi software; non selo per |
volumi e per gli spazi ma anche perla pro-
gettaziona degll imprantl, dellinvalucra, del
sistema gletfrico & per 14 geslione dei tempi
di costruzione.

Moedulo: A quasto praposito o sl chigde
spessu sa larohitetto riesca a segulre |l pro-
prio progetic sino alla costruzione., oppure se
queste forme particolar « le lecnologie
Impiegate, non o allontanite dal caritiers;

D. Libeskind: Noi cerchiano di seqtiire | pra-
getll sino al .cantlere. e In realta in auesto lo
strumenta informalico el ajuta malto, in quan-

lo consente di anticipare soluzioni 18cniche &
problemi di assemblaggin gia nella fase della
progettazions. La simulazione peimelte inol-
Iré di prevedere indioativamente archie un
budgel In maniera abbastanza puntuale e |
templ di costruzions, fattor determmant| per
II'buon-esio di un edificio.

Modulo: Lz complessita dunque va gestita
ancheiin funzione del cantiera?

D. Libeskind: Assolutamente si, le forme
complesse hanno un nsvolle pralco che non
RUOessere lrascurato, anzi diventa |a cartina
da tornasole per la riuscita qualitativa de|
Progetto, anche in un'ottica sostenibilita.

Module: Anche per Ground Zero avate usato
Questo approccio e a che pUnlo & questo
progetio satto gli ocehi d tutti?

D. Libeskind: Par Ground Zera sono parfito
da un appreceio progettuale legato alla
memoria e ho.concepito non solo la Freedom

The Danish
Jewish
Museum
Copenhagen
Danimarca,
1996-2004

Daniel Libeskind racconta Ia storia
del salvataggio dail'Olocausto di
7000 ebrei danesi, che riuscirono
a riparare nella neutrale Svezia a
bordo di imbarcazioni da pesca. li
riferimento all'episodio determing
la morfologia dello spazio, definito
da muri diagonali, fessure e per-
corsi labirintici, ma arricchito
anche da installazioni d'acqua e
dalla presenza dell legno di quer-
cia, materiale con cuj erano
costruite le barche. Camminando
sul pavimento irregolare, costituito
da assi di legno, i visitatori hanno
limpressione di muoversi sy una
barca e rivivono le sensazioni dei
fuggitivi. A differenza dei museo
di Berlino delio stesso Libeskind,
l'oscurita lascia it posto al colore
chiaro delle pareti rivestite in
legno dj betulla, ad evocare il
paesaggio scandinavo e sottoli-
neare ulteriormente il tema positi-
vo del salvataggio.

Tower ma twlto un percerso e un luogo di
significall che rappreseéntano una grande di
parte di Manhattan, una parte di aitta. Anche
In questo caso mi sono ayvalso di- strument;
Informaticr e lecnologie: innovative, ma sem-
Pré come strumento.-& nan come SCapo.
Larchitettura non nasce gay sister) informati-
¢i &io.non vedo nella realta vinuale potenzia-
& esprassive:

Credo che l'orizzonte tecnico e teonologico
dia la'possibillia di meglio espnmere con:
cettl's pensier) che nascono altrove e hanno
un fine preciso. pssia la Cosifuziona di un
progetto.

C'e tanta parlare intomo a Questo progetio e
ci ehe ml prema ribadire € che sla andando
avanli Il masterplan che ho proposto, esso
verra realizzalo con il Memonal e |2 Freedom
Tower entroiil 2010,

In guella data-i cinadini patranno vedera un
Progetto chieparla dell'11 saltambre ma cha
Raria anche del futuro'di una cilta, Ci sono
oggi 100 operai che sfantio lavorando alle
fondazioni def vari edilicl.
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Iimperial War Miuseum North
Manchester
Gran Bretagna, 1997-2002

Situato nella periferia della citta, rappresenta la prima opera inglese
di Daniel Libeskind. Partendo dalf'idea della frantumazione di un
mondo fatto a pezzi dallo scempio delle guerre, ne ha ricomposto i
pezzi in un paesaggio di rovine artificiali.
La costruzione compositiva del museo risulta molto piti semplice: si
tratta della compenetrazione di ire grossi frammenti che corrispondo-
no agli spazi prevalenti dello scontro bellico: terra, acqua e aria.
Ognuno di questi spazi ha poi una funzione specifica tanto da rima-
nere separati: La terra copre lo spazio delle gallerie, Pacqua ospita il
ristorante, caffé, spazi per performance, I'aria, con la sua spinta
" verso Palto fa da entrata al museo e permette di raggiungere uno
ﬁim spettacolare osservatorio sullintero territorio.

:::-g; :
(Photo Arcspace)

Moduleo: Tra poco lavorers in ltalia, con
almeno due progetti City Life & Brescia Cosa
pensa del contesto italiano? In un'intervista a
Madule. Sir Hopkins ammetteva. con dispia-
cara che I'talia & un paese per le yacanze
pill che per lavorare.

D. Libeskind: Non sono d'accardo con Sir
Hopkms. Ho vissuto in ltalia, unc -del miei figl
@ natoin ltalia e partano entrambi italiano: Ho
vissuto a Milano ed & una citta che mi piace
maltissimo. La .amo e non mi considero un
turista, ma quasi un cittadino, Il contesto non
misembra cosi difficoltoso come pud appari:
e a unostraniero, la tradizione storica, le
'bellezze storiche 8 naturalistiche sono un'op-
portunita irmipetibile per un progellista,
Qvviamente: esistono anche dells difficolta
lagate proprio alla particolarita di questo can-
testo, ma penso vadano raccolte come sfide
& non come limitl. Una delle criticita riguarda
proprio la modalila ¢l “connessione” tra'i pro-
gettl che nol atchneﬂi sviluppramo & il conte-

12 daun punto: di vista

dal pattimonio architettonico, sia della forte
tradizione di design, particolarita unica del
VOSIro paese;

Non & questione di fare rvivere una tradizio-
ne quanto piuttosto di canoscerla, sludiariaa
dijinterpretaria in chiave contemperanea.

Modulo: Un tema in effetti molto difficite
quello di conugara le caratteristiche di un
contesto con un progetto nuave & molo
SpeEssy innavativa

D. Libeskind: E' verp, ne! progstto di City
Life per Milang dove ho lavorato sig sul
masterplan che sul progetti per la torre, |l
museo ¢ la residenza ho cercato dl atlualiz-
zare In Italia il dinamismo che percepisco nel
VOSIID paese.

Ha cercata di approceiarm) a questo con-
1esto privilegiato attraverso un'ispirazione
che viene anche da una societd che sl
avolve rapjdamente e assorbe cose nuove

nonostante; come dicevo prima, 'impronta:

Iradhzionale.

Modulo: Qual & || progetio che ha amata di
pit & per quale motivo? E quale avrsbbe
volulo aventualmenta realizzare di un allro
architetto?

D, Libeskind: 1o dico sempre che Il mio pro-
getto miglore & Il prossime. E pol & difficile
fare delle preferenze, | progetti sono un po’
come | figli, tutti diversi & uguali alla stessa
maniera, Per questo si-amano per 12 (ofa uni:
cita, in“oani progetlo Ho amato || contaste, la
vitallty, [a sopietd, A Berfing come a Milano,
Brescia o New Yark: io nop ho una farmula
che applico 1N modo univogo, ognl volta
vario, come nella musica, uso le slesse note
ma per comporre pezzl totalmente diverst.

Modulo: La nostra domanda finale dirito: s
nonavesse fatlo 'architetto cosa avrebbe
falto?

D. Libeskind: Avrel fatlo sicuramente (| musi-
cisia, pianista o forse composiore, mi| piacs
“esibirml” come n un concerto




Aura
Sacramento USA, 2005-2007

La torre Aura si trovera a Sacramento e diventera il punto forte, il nuovo riferimento visivo dello skyli-
ne urbano. Destinata ad ospitare complessi residenziali, ia struttura svetta olire i 100 metri di altezza
€ conta 36 piani. Il rivestimento estemno & realizzato in vetro color grigio tendente al blu e awolge
integralmente la torre. La stampa ha riportato in pili occasioni la somiglianza di questo edificio con
lintervento di Daniel Libeskind per Ground Zero, ma l'architetto afferma che la genesi di entrambi &
identica, la ricerca di luce, ma che questo principio ha accomunato moltissimi progettisti nella storia
delfarchitettura. Aura vedra fa luce nel 2007.
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(Aura (C) Studio Daniel Libeskind)

City Life T, o
Milano, 2004-2014 ' e P |

It nuovo quartiere della Fiera, firmato da Zaha Hadid, Arata Isozaki, Daniel Libeskind e Pier Paolo : ,

Maggiora, vedra la luce nel 2014 e si caratterizza per i suoi tre grattacieli.

E prevista la realizzazione di tre volumi in ferro e vetro alti rispettivamente 218 (Isozaki), 185 (Hadid)
e 170 metri (Libeskind). Quello di Libeskind & curvo
a forma di vela. La progettazione & stata particolar-
mente attenta ai consumi energetici: sono infatti pre-
viste pareti opache e trasparenti con particolari
capacita isolanti, e facciate a semplice pelle che
diventano intercapedini allintero delle quali circola
aria in grado di mitigare o recuperare lirraggiamento
sulla facciata a seconda defle necessita.




Renaissance ROM
fJoronto, Canada,
2002-2006

;“ programma prevede la realizzazione di una
nuova ala di complessivi 3.700 per nuovi spazi
-espositivi, ateliers, uffici amministrativi, laboratori,
una bibblioteca e due sale conferenze.

La nuova struttura progettatta da Daniel
Libeskind per il Royal Ontario Museum, si pre-
senta come un tipico edificio decostruttivista che
promette di catturare f'attenzione di tutti i cittadini,
cosi come fece nel 1965 la New City Hall di Viljo
Revell. 1l venerabile ROM rappresenta il quinto
museo, in ordine di grandezza, del Nord
America. L'attuale ampliamento implica la demo-
izione dell'ala nord per fare spazio al nuovo e
ambizioso ingresso principale su Bloor Street
West: unlimponente, sfaccettata struttura di cri-
stallo, che con la sistemazione delle gallerie esi-
stenti, & stata ribattezzata il Rinascimento da
200 milioni di Dollari del ROM.

(ROM courtsey of ROM)

44 Zlota
Residential Tower
Varsavia, Polonia,
2006-2008

Daniel Libeskind realizzera una torre per apparta-
menti a Varsavia, la sua citd natale. Ospitera 45
piani e raggiungera 192 metri di altezza, poco
meno del Palazzo della Cultura e della Scienza,
attuaimente il pit alto della citta polacca, oftre che
simbolo del periodo stalfiniano. L'opera conferma
lapertura e la volonta da parte della citta di sposare
un linguaggio architettonico meno vincolato alle
soluzioni formali imposte dall'era del comunismo.
llustrando il proprio progetto, Libeskind ha spiegato
che come fonte di ispirazione ha pensato alfaquila,
simbolo della Polonia, che da tempo ha perso neffi-
conografia la corona; per questo motivo ha pensato
di progettare un edificio con un coronamento. Le
autorita cittadine hanno gi espresso il loro entusia-
smo, affermando che la torre residenziale sara utile
per evitare fincremento della criminalita nelle ore
notturne, grazie alliluminazione particolare delfedi-
ficio. Ai piani inferiori l'edificio ospitera bar, ristoranti
e gallerie d'arte, oltre i quali saranno distribuiti gl
appartamenti. | lavori inizieranno nel 2006 e si pre-
vede di portarfi a termine entro la fine del 2008.

(C) Studio Daniel Libeskind
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